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,Flow Space” ist ein audiovisueller Erfahrungs-
raum, welcher in einem platonischen Koérper, einem
gleichméssigen geometrischen Raum, angelegt ist.
Surround-Sound, Videoprojektion und Interaktion
schaffen ein immersives mediales Erlebnis. Eine be-
rithrungsempfindliche Oberflache bietet eine intuitive
kontemplative Interaktion mit Schwarmen von Klan-
gen an - zur Auswahl steht eine Anzahl von unter-
schiedlichen Realisierungen mit je eigenem Verhalten
Klang und visueller Erscheinung. Zur dreidimensio-
nalen Klangpositionierung wird die Surround-Technik
Ambisonics eingesetzt. ,,Flow Space® ist die Frucht
zweiler aktueller Forschungsprojekte des Institute for
Computer Music and Sound Technology am Departe-
ment Musik der Zircher Hochschule der Kiinste: Das
LInteractive Swarm Orchestra® (ISO) ist ein For-
schungsprojekt mit dem Ziel, Schwarm-Algorithmen
fir Klangsynthese, Klangpositionierung und inter-
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DANIEL BISIG/MARTIN NEUKOM/JAN SCHACHER (ICST):
FLOW SPACE

aktive Komposition zu verwenden: Klangefé\i‘g‘nissa
werden in Synthese; P051t10n1erung und Bewegung,
nach Pranlplen blologlschen Schwarmverhaltens,
modelliert und- -gesteuert. Das ISO-Projekt wird vom.
Schwelzenschén Nationalfond unterstiitzt. Das ,Musi-
cal Gesture’ rPI'O]ekt erforscht die physiologischen und
psycholaglschen Grundlagen von Gesten in mu31kar
lischen Handlungen ‘Dabei werden auch Technologleﬁ
entw1ckelt und angewandt welche im Kontext Von\\
Mus1kkomp051t10n Pérform&nce und interaktiven
Installatlonen zum Emsatz. kommen. Die berithrungs-
empﬁndhche Oberflache von ,Flow Space® ist ein Bei-
spiel e%nes fir Laien dlre,kt zuganglichen gestischen
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digitalen Instrumentes.

www.licst.net
www.1-s-0.ch
www.bitingbit.org
www.jasch.ch
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YVES NETZHAMMER/BERND SCHURER: \
MUTMASSLICHE WINDLASTEN \

Eine Installation jenseits synthetischer, Virtualitat
entwerfen Yves Netzhammer und Ber\l\\i\d Schurer:
Diese besteht aus einem Tisch in einem kleiﬁen Raum.
Der Innenraum der vier ausgezogenen Schubladen hat
sich imaginativ verselbstandigt: Er stulpt s1ch aus,
turmt sich auf in vier Sdulen, vier schwarzen Ki)rpern p
die bis zur Decke reichen. Den Sdulen entWegchen*"’
To6ne und machen die vier Kérper zum khngenden Bm
nenraum. ,Mutmassliche Windlasten“ entsprlngt \emer
poetischen Verselbstdndigung rdumlicher Verhalt
nisse, Yves Netzhammer und Bernd Schurer schreibé\n
dazu: , Tische sind soziale Instrumente, mit dener‘l
unsere Proportionen und Distanzen nachgemessen |
werden. Mit seinen installativen Elementen wechselﬁ \
der vorgeschlagene Raum latent zwischen innen und " |
aussen liegenden Stellen, wo Schubladenerinnerungen L
Pilaster sind und kommunikative Zwischenrdume mit
Kissen (Pillows) abgefedert werden. Eingelassen in
die vertikale Gliederung, zwischen Innen- und Aus- ‘
senflachen, liegt ein akustischer Binnenraum. Dieser A
unterstltzt den architektonischen Scheinraum durch 3
eine Audiocollage, welche konkretes Referenzmaterial
der vermeintlichen Aussenwelt ein rastloses Rennen
mit der Apparatur austragen lasst. Der Zeichenver-
wendung der Klange und der Frage, wie sich innerhalb
eines Systems ein Raum zu einem anderen verhalt
wird im Sinn einer produktiven Weltschopfung Rech-
nung getragen, eine Heterotopie, welche den Dialog
mit dem vorgeschlagenen Modell-Raum eingeht und
die Erfahrung der Beriihrung der unterschiedlichen

(Raum)-Korper untersucht.”

www.netzhammer.com
www.domizil.ch/schurer
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Die Installation ,,Vier Nebenrdume® besteht aus einem
komplett dunklen Raum, in dem nur eine Sitzgelegenheit
ein Kopfhorer, ein Trackball zur Navigation und eine
visuelle Orientierung auf einem Bildschirm auszuma-
chen sind. Die Arbeit selber besteht aus vier imagina-
tiven, akustischen Nebenzimmern, der Komponist Felix

B..

FELIX PROFOS/SILVAN GRETENER:
VIER NEBENRAUME
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Profos schreibt daz\u ,,Allem in einem leeren le’—HIfleI‘ zZu
sein, um sich herum Nebenraume aus»denen gedampfte
Gerausche heruber khngen/Eln Wunderbarer Zustand,
bei dem das Horpn ausserstande die unsichtbaren
\Vorgange genau a’ufzuschluSseln —in sein ureigenstes
Element gerit. Die unschelnbarsten Gerédusche werden
mit Bedeutung aufgeladen und begmnen zu leuchten, die
enfferntesten Erelgmsse werden' zueinander in Bezug
gebkacht Ein alter Wunsch von rmr ist es, diesen-Zu-
stand Storungsfrel und 1mmerwahrend in Griffweite zu
‘haben Das, PrOJekt ,,Vler Nebenrdume* 1st ein Versuch in
i diese Rlchtung Dem beschrlebenen Zustand hat es aber
\ noch voraus— -dass die: Zeit uns hier nicht unw1ederhol
‘bar ZW1schen den Flngern zerrlnr,rt Wir konnen in einer
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Zeltumgebung,\ die uns 1nteress1ert,\anhalten wuns darin Sl

umhéren, solange WlI‘ wollen, wir kdnnen diese Umgebung
- zelthch\gesprochen aus der Nahe oder von Welher weg
betrachten\ und wir konnen auoh spater wieder dahm zZu-
ruckkehrern Dadurch kann es vbrkom:men dass manche
Dinge em \zweites uﬂd drittes Mal geschehen was aber
bei der Unschelnbarkelt der Ere1gn1$se oft nicht genau
festzustellen ist. So bewegen wir uns auf einer Schwelle\
zwischen unberuhrter Ermgnlsnatur \Und wenn man so .
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will, Musik.“
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Auf den ersten Blick sehen die ,,SoundSpots“ von Rob van
Rijswijk und Jeroen Strijbos wie tibergrosse Plexiglas-
Lampen aus. Nur wenn man sich direkt unter eine solche
Lampe” stellt, liftet diese ihre auditiven Geheimnisse
man taucht plétzlich in ein Klangbad musikalischer
Eruptionen ein. Die Klanginstallation ,,SoundSpots*
wurde 2007 von den niederlandischen Komponisten Rob
van Rijswijk/Jeroen Strijbos entwickelt, sie besteht aus
,hormalen” und parabolischen, auf einen Punkt fokussie-
renden Lautsprechern und schafft ein begehbares, klang-
liches Milieu, eine rdumlich angelegte Komposition.
Durch die eigene Bewegung im Raum erleben die Besu-
“cher ihre eigene Version der Arbeit von van Rijswijk und
Strijbos: Der Grundklang, erzeugt durch die im Raum

8 @ DI

ROB VAN RIJSWIJK/JEROEN STRIJBOS:
SOUNDSPOTS
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verteilten normalen Lautsprecher, mischt sich mit '&émje-
nigen des ,,Soundspots®, unter dg,m—méﬁ gerade steht.
,SoundSpots“ wurde das erste ‘Mal 2007 am November
Music Festlval lmStedeh]k Museum in Den Bosch als
Kommléslen des Festivals prasentiert und wird seither
stdndig um neue musikalische/ akustische Themen erwei-
“tert und ergianzt. Die Installation wurde an der 10. Edi-
tion von Kunst, Kitsch, Camp & Kermis 2008 (KKC&K)
und an der International Computer Music Conference
2008 in Belfast vorgefiihrt und wird nun zum ersten Mal

in der Schweiz gezeigt.

www.strijbosvanrijswijk.com

MILIEUX SONORES

Mit Computern generierte, simulierte Raume sind
untiibersehbar Teil unseres Alltags geworden — ob im
Computerspiel, im Architekturentwurf, in Chatrooms

oder auf dem GPS-Display im Auto: Unsere Lebenswelt
wird vermehrt Gber den virtuellen, imaginativen Raum
erschlossen und entworfen, wird durch ihn ergidnzt und
erweitert — Virtualitat wird Teil unserer Realitét. Seit
ein paar Jahren wird in den Geistes- und Kulturwissen-
schaften vom ,,spatial turn®, der ,,topologischen Wende*
gesprochen: Damit sind wissenschaftliche und kiinstle-
rische Disziplinen iibergreifende Tendenzen gemeint, wel-
che sich vermehrt auf Aspekte des Rdumlichen beziehen
und physikalische, soziale, geographische, psychologische
oder physiologische Strukturen in Form von Radumen, in

einem raumlichen Gefiige beschreiben.

Der 1magrnatwe der erfundene Raum ist in der Kunst
; 'seit sie existiert: ein. Thema, in den Medienkiinsten
werden mit der medlentechnoTogischen Simulation von
dreldlmensmnalen Réumen Begriffe zu kiinstlerischen
Parametern welche bislang eher in der Mathematlk, -

MILIEUX SONORES

ZUR TOPOLOGIE DES IMAGINATIVEN RAUMS
INDER KLANGKUNST

; 'namlich in der Topologie als Lehre vom Ort im Raum
beheimatet waren: Worte wie ,,vor, nach, nahe, fern, lokal
,’/ zusammenhéngend, separabel, kompakt, stetig, dicht,
/anndhernd, unendlich oder ,sich entfernend, kreisend
aufsteigend, sinkend“ sind zum Vokabular der Gestaltung
von medialen und virtuellen Erlebnisrdumen geworden,;
das Rédumliche wird komponiert. In der Ausstellung ,,Mili
/eux Sonores“ richten wir unseren Fokus auf kiinstlerische
/ und musikalische Entwiirfe von Klangraumen, auf die
Arbeit mit Ton und imaginativem, vorgestelltem Raum.
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Uber Kino-und DVD hat die rdumliche Gestaltung des
Klangs und urffg‘ékeluzt\ die klangliche Gestaltung des
Raums an Gewicht gewonnen, mit Surround-Techno-

logien kénnen komplexe, akustische ‘Réaume simuliert,

werden: Der ,virtuelle“ akustische Raum ist zu elnemmel
diskutierten Thema in der Klangkunst und in der Mu>. .
sik geworden. , Milieux Sonores® zeigt finf verschiedene
kinstlerische Positionen, welche auf je ihre eigene Weise
ein klangliches Milieu, einen Raum fiir ein Geflige von
Kléngen entwerfen oder Raum durch den Klang transfor-
mieren, ihn neu definieren. Zwei der finf Arbeiten sind
an der Ziircher Hochschule der Kiinste, Departement Mu- _
sik entwickelt worden, namlich ,,Vier Nebenréiurgei‘fvb'ﬁ
Felix Profos und ,,Flow Space” von Daniel,B‘rsi’g: Martin
Neukom und Jan Schacher vom Institute for Computer

Music and Sound Technology.

UBER DAS ICST

Das ICST wurde 2005 von Gerald Bennett und Daniel
Fueter als Forschungsinstitut an der ehemaligen HMT

mit dem Ziel gegriindet, ein Kompetenzzentrum fiir-
Forschung auf dem Gebiet von Musik und neueI}/TeC}iho-
logien in der Schweiz zu etablieren. Dqs,ICST wird von
German Toro-Pérez geleitet. Ak,tueﬂé Projekte sind in
den Bereichen Psychoakgstik’,’Klangsynthese, Artificial
Life, Musical Gesture, Komposition, Klangprojektion
Archivierung und E-Learning angesiedelt. Internationale
B@aehfﬁhg hat das ICST durch Entwicklungen im Be-

__reich Ambisonics gewonnen. Neben Forschung und Lehre

sind Kreation (regelméssige Aufenthalte von Kompo-
nistinnen und Komponisten), Vermittlung (Gespréche,
Ausstellungen und Konzerte) und Dokumentation (ICST-
Mediathek) wichtige Arbeitsfelder des ICST.

Zircher Hochschule der Kiinste
Departement Musik

Institute for Computer Music and Sound Technology
Baslerstrasse 30

8048 Ziirich

Telefon +41 (0)43 446 55 00

WWW.ICST.NET
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Die Installation von Jason Kahn, , Perimeter
Walcheturm®, befindet sich als einzige Arbeit nicht

in der Ausstellung selber, sondern an der Aussen-
fassade unter dem Dachvorsprung des Kunstraums

Walcheturm. Dort sind Dréahte gespannt, welche
elektromagnetische und akustische Schwingungen
des Aussenraums — vom Innenhof des Kasernenare-
als — aufnehmen und klanglich transformieren. Die
verianderten Signale des akustischen Milieus um den
Kunstraum Walcheturm werden tiber eine Anzahl
Lautsprecher, welche am selben Ort montiert sind, in
den Aussenraum zurickgegeben, der Klangraum Ka-
sernenareal wird durch seine eigenen, transformierten
Gerdusche angereichert.
Dazu schreibt Kahn: «Schwerpunkt meiner Klangin-
stallationen ist unsere Wahrnehmung vom Raum.
Fur mich funktioniert ein Raum wie Plastik, umformt

mit Klang. Der Klang, den ich in einen Raum ein-.--:

bringe, steht nicht im Vordergrund, sondern der Raum
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JASON KAHN:
PERIMETER WALCHETURM

~" selber. Ich mochte unser Bewusstsein vom Raum ver-

starken. Heutzutage versuchen wir oft unsere Umwelt
auszuschalten, es gibt einfach zu viele Klange, zu viele
Bilder, ein Uberfluss von Information. Durch meine
Arbeit mochte ich die Moglichkeit geben, einen Raum
wahrzunehmen, sensibilisiert nicht nur auf den Klang
eines Raumes, sondern auf das allgemeine Empfinden

eines Ortes.»

www jasonkahm.net -



